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ENTRE DEUX. ENTRE PAROLE ET SILENCE

Annie Mollard-Desfour
Linguiste, sémiologue CNRS - Universités Paris 13 Villetaneuse et Cergy-Pontoise, France

Les mots, les dictionnaires... voila ce qui me relie a Cécile Andrieu dont
I’interrogation sur le langage, son importance et ses piéges est au centre de
I’CEuvre. C’est ce « travail » sur les lettres et I'alphabet, les mots, les dictionnaires
qui sont a I’origine de notre rencontre et de nos échanges. La linguiste-
lexicographe, spécialisée dans la rédaction de dictionnaires, ne pouvait qu’étre
enthousiaste, fascinée par cette « recherche » plastique originale, et ce désir de
briser « la cro(ite de discours », cette sorte de « peau » qui recouvre, cache,
dissimule la partie essentielle, et qu’il s’agit de percer pour atteindre la vérité du
langage. De double culture, francaise et japonaise, elle ne pouvait que faire ce
constat : il n’y a pas de réalité objective mais, dans chaque langue et culture, des
représentations diverses et symboliques, une « vision du monde » ; nous pensons
en mots (Bergson) et les limites de « mon » langage signifient les limites de « mon»
monde, de « ma » réalité, de « ma » perception (Wittgenstein). Si le langage est un
outil essentiel de la communication, il est aussi ambiguités et équivoques. C’est le
langage et la culture que I’artiste interroge pour nous faire « repenser I’existence
du mot dans notre vie » et nous conseiller la plus grande vigilance.

Ses médiums ? Les outils du langage écrit et de la communication : les lettres, les
mots, les dictionnaires — ces recueils de mots qui sont discours ! -, les journaux...
Elle « met en pieces », coupe, glisse une lettre sur I’autre, les fait se chevaucher,
les rend illisibles... Quelque chose manque au mot et nous en savons I'absence
sans pouvoir déterminer sa nature. Le message se fait murmure, bredouillement,
bruissement de langage, silences...

Le mot n’est-il pas d’ailleurs étymologiquement lié au chuchotement, au son a
peine distinct ? Mot : de muttum, « son », de muttire, « produire le son mu,
grommeler », employé a I'origine le plus souvent a la forme négative : ne parler
mot, « ne pas émettre un son », puis « parole, discours ». Faut-il ne parler mot,
faire silence pour éviter le discours indistinct, incompréhensible ? De méme, le
dictionnaire (de dictio, onis, « action de dire, propos... ») dit, définit, informe sur
les sens et les emplois du mot... mais dans une culture, a un moment donné du
temps et de I’espace. Miroir culturel d’'une société, il rend compte des
stéréotypes, reproduit la « norme », est synthese de la culture commune, révélant
ainsi la difficulté de la communication entre langues que Cécile Andrieu affiche par
la confrontation des lettres et mots de diverses langues — en particulier le francgais
et le japonais.

Comment retrouver la Réalité qui sommeille, est trahie, dissimulée sous le poids
de la « croQte de discours » qui nous enveloppe, nous protege telle une seconde
peau invisible, et en méme temps nous aveugle ? Ce qui rejoint le concept ancien

de la couleur (en grec chroma, « peau, couleur », et en latin color a rapprocher de
celare, « cacher »), couleur-peau ou couleur-fard, « séduction des surfaces »
(Bachelard), tromperie qui dissimule la réalité des choses... Comment atteindre et
traduire cette Réalité par le langage ? Les couleurs « neutres » permettraient-elles
alors d’approcher cette Réalité, d’éviter les faux semblants, les trahisons et pieges
des paroles et des mots, des discours ? Blanc-Noir-Gris. Blanc du papier et de
son silence (comme la page blanche), blanc de I’espace, de I'interstice. Noir de
I’encre et des lettres, des mots, du langage. Et gris de I’'union du blanc et noir, de
leur mélange en un « magma » qui les fond I’'un dans I'autre... Gris, cet entre deux,
ce « ni... ni », neutre, centre... Gris de I’espace ouvert, flou, intermédiaire, collision
d’éléments contradictoires qui s’annulent mutuellement : « gris Rikyu ». Ni blanc ni
noir... Entre parole du noir et silence du blanc. Synthése, moment de respiration,
de réflexion, pour éviter les pieges, les faux-amis, les faux-semblants... De « Point
silencieux »* a « Gerbes de lumiére » en passant par « Puits », « Voix », « Seuil »,
« Mot étalon », « Vertebra », « Culture®», « Immolation », « Interstice »... I’artiste
déconstruit, recrée un continuum, efface les frontieres des mots, des couleurs -
du noir et du blanc -, du langage, des étres, pour mieux comprendre et
communiquer, avec I'aide des mots et au-dela des mots, dans le silence et la
réflexion, comme dans ces « Pierres de silence »* qui font écho aux « Zones de
silences » des bambous d’or, lieu zen de méditation ou I’on peut laisser le regard
flotter, hors de la cléture symbolique du discours, hors de I’'espace et du temps.

* Catalogue: « Point silencieux » p.8, « Gerbes de lumiere » p.44, « Puits » p.18, « Voix » p.20-22,
« Seuil » p.24, « Mot étalon » p.28, « Vertebra » p.30, « Culture » p.36, « Immolation » p.34,
« Interstice» p.38, « Pierres de silence » p.12



IN BETWEEN. BETWEEN SPEECH AND SILENCE

Annie Mollard-Desfour
Linguist, sémiologist CNRS - Paris 13 Villetaneuse and Cergy-Pontoise Universities, France

Words, dictionaries... here is what links me to Cécile Andrieu whose interrogation
on language, its importance and its traps is in the centre of her overall
achievement. It is this “work” on letters and alphabet, words, dictionaries that is
the source of our encounter and of our exchanges. The linguist-lexicographer,
specialized in the dictionaries’ writing, could only be enthusiastic, fascinated by
this original plastic “research”, and this desire to break “the language crust”, this
kind of “skin” which recovers, hides, conceals the main part, and that we must
break to reach the language truth. From dual culture, French and Japanese, she
could only make this report: there is no objective reality but, in every language and
culture, diverse and symbolic representations, a “vision of the world”; we think in
words (Bergson) and the limits of “my” language mean the limits of “my” world,
“my” reality, “my” perception (Wittgenstein). If the language is an essential
communication tool, it is also ambiguities. The artist questions language and
culture to make us “rethink the word’s existence in our life” and to recommend us
the biggest vigilance.

Her mediums? Written language and communication tools: letters, words,
dictionaries - those words collections that are speeches! - Newspapers... She
“pulls to pieces”, cuts, slides a letter on the other one, makes them overlap,
makes them illegible... Something is missing to the word and we know about this
absence without being able to determine its nature. The message becomes
murmur, mumbling, language rustle, silences...

In French, mot (word) is etymologically connected to “whisper”, “barely audible
sound”. Mot, from muttum, “sound”, from muttire, “to produce the sound mu, to
mutter”, was originally used most of the time on a negative way: ne parler mot,
literally “do not speak word” ( “make silence”), then “talk, speech”. Is it necessary
to “make silence” to avoid the unclear, incomprehensible speech? Likewise, the
dictionary (from dictio, onis, “the act of saying”) says, defines, informs us about
senses and uses of one word... but in a culture, at one point of time and of space.
Cultural mirror of a society, the dictionary reports stereotypes, reproduces the
“standard”, it is a synthesis of the common culture, thus revealing the difficulty of
the communication between languages which Cécile Andrieu shows by the
confrontation of letters and words of different languages - in particular French and
Japanese.

How can we find the Reality which lies dormant, is betrayed, hidden under the
weight of the "language crust" which wraps us, protects us such as a second
invisible skin, and at the same time blinds us? This meets the ancient concept of
colour (in Greek chroma, “skin, colour”, and in Latin colour, which can be

associated with celare, “to hide”), skin-colour or make-up-colour, “surfaces
seduction” ( Bachelard), a trickery which hides the reality of things... How this
Reality can be reached and translated by language? Then, would “neutral” colours
allow us to approach this Reality, to avoid false appearances, betrayals and traps
of words, talks and speeches? White-Black-Grey. White, like the paper and its
silence (as the blank page), space, interstice. Black, like ink and letters, words,
language. And grey, from the union of white and black, from their mixture in a
“magma” which merge into each other... Grey, this in-between, this “neither nor”,
neutral, centre... Grey, like open space, blurred, intermediate, the collision of
contradictory elements which cancel each other out: “Rikyu grey”. Neither white
nor black... Between black speech and white silence. Synthesis, moment of
respiration, of thought, to avoid traps, false friends, pretences... From “Silent
point”* to “Bursts of light” via “Well”, “Voice”, “Threshold”, “Standard word”,
“Vertebra”, “Culture®”, “/Immolation”, “Interstice”... the artist deconstructs,
recreates a continuum, erases borders of words colours - of black and white-,
language, persons, to understand and communicate better, with the help of words
and beyond the words, in silence and reflection, as those “Silent stones”* that
echo to the “Zones de silences” ( “Silent areas”) of the golden bamboos, Zen
meditation place where we can let our eyes float, outside the symbolic fence of
the speech, outside space and time.

(Translation Laurence Pauliac)

* Catalogue: « Silent point » p.8, « Bursts of light » p.44, « Well » p.18, « Voices » p.20-22,
« Threshold » p.24, « Standard word » p.28, « Vertebra » p.30, « Culture » p.36, « Immolation » p.34,
« Interstice» p.38, « Silent stones » p.12
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AU DELA DU LANGAGE --- VIVRE DANS L’ESPACE-TEMPS

Hideki Nakamura
Critique d’art et Professeur honoraire, Nagoya University of Art & Design, Japon

Nous, les étres humains, avons inventé un systeme de mots que nul autre étre
vivant ne possede, et grace a lui avons édifié une riche civilisation. Pour
commencer, nous avons minutieusement sépare les sons de la voix émis par
notre bouche, puis nous les avons combinés et leur avons attribué un sens
particulier. Nous avons ensuite départagé de facon encore plus subtile les "traces
de la main" depuis la peinture jusqu’au pictogramme, et les avons simplifiées pour
créer l'idéogramme et le phonogramme. Enfin, par combinaison ou substitution de
ceux-ci nous sommes arrivés a donner un sens propre a chaque mot.

Les caracteres ou signes qui ont été visualisés de fagon durable entrainent une
articulation minutieuse du monde extérieur, et les améliorations successives de
leurs associations complexes un approfondissement de la pensée intellectuelle.
De la nait une culture de trés haut niveau affranchie du monde biologique.
Toutefois, en confondant I'image d'un monde articulé et reconfiguré
temporairement par le langage avec le monde extérieur lui-méme, et en
matérialisant les idées ou concepts, purs produits du langage, les hommes
tombent sous le joug des mots et se trouvent empéchés de vivre conformément a
la nature.

Artiste née et élevée en France puis installée a Kanazawa (Japon), Cécile Andrieu
expose seule ou en groupe dans de nombreux pays. Naviguant entre des langues
différentes, elle vise a se libérer de la structure figée et nuisible des langues
existantes pour ne visualiser que le principe de base commun a celles-ci utile
pour rendre compte du monde extérieur. De ce principe elle fait "une force pour
vivre". Le sens de chaque mot qui nous restreint est éliminé par des procédés
physiques, et cette "force pour vivre" au moyen du langage est exprimée
indirectement dans I'espace-temps réel.

Au début des années 90 elle efface un par un au vernis correcteur les caracteres
de nombreux ouvrages ou copies du sutra "Hannyashingyou" qu'elle aligne
ensuite régulierement au mur ou sur le sol. Dans MOTS OUVERTS (2011,
deuxieme de couverture) elle fait surgir du mur un nombre incalculable de tubes a
essais remplis de menus fragments de dictionnaires passés au destructeur de
documents. Dans GERBES DE LUMIERE (2012, p.44), ceuvre sans rapport direct
avec les mots, elle enveloppe un a un de tissu couleur or le tronc de bambous
verts. Enfin, dans POINT SILENCIEUX (2014, p.8), elle remplit un vaste bassin
cylindrique de bribes de dictionnaires japonais, chinois et francais, et de chaux.
En parcourant toutes ces ceuvres on peut noter certains points communs comme
"la réunion de formes semblables en grand nombre" ou "la
réunion de menus fragments en quantité colossale". Les groupes de bambous

enveloppés de tissu jaune d'or sont un exemple du premier et les dictionnaires
passés a la déchiqueteuse dans POINT SILENCIEUX un exemple du second.
MOTS OUVERTS réunit ces deux caractéristiques, ainsi que les ceuvres du début
des années 90.

Le principe de base commun aux langues, lui, réside dans I'alignement vertical ou
horizontal d'un grand nombre de cases, et dans des ajouts successifs de mémes
rangées a gauche de la premiere ou sous celle-ci. En éliminant le "sens" du
langage, ou en le tenant a distance, c'est précisément ce principe que "la réunion
de formes semblables en grand nombre " et "(celle) de menus fragments en
quantité colossale" révelent et font sentir.

Cette artiste s'intéresse également au genkouyoushi, papier a écrire japonais, qui
est I'exemple méme de la grille décrite ci-dessus. En témoigne, CULTURE? (2010,
p-36). L'installation aligne sur plus de 10 m de long et de large des bacs a semis
remplis de journaux locaux découpés en fines bandelettes et suspendus dans
I'espace, reproduisant ainsi a grande échelle la grille de ce papier. Cette ceuvre
fait référence également au mot "culture" en francais qui peut signifier a la fois
une activité agricole et intellectuelle. Aussi offre-t-elle, vue du dessous, une
surface sombre qui évoque les terres cultivées, et, vue du dessus, des rangées de
cases semblables a celles du genkouyoushi dans lesquelles les caracteres
disparus dans un premier temps semblent revenir au point d'origine de la culture
pour renaitre.

A chaque exposition I’artiste construit une maquette exacte de I'espace et y
insere le modele de I'ceuvre. Car I'espace-temps dans lequel baigne le spectateur
est la ou celle-ci a sa place. Elle montre en tout cas clairement que I'ceuvre fait
partie intégrante de I'espace-temps. Ceci traduit la volonté de |'artiste de revenir a
la langue écrite comme trace matérielle dans I'espace-temps pour recouvrer la
force de vivre dans celui-ci. Ainsi, dans PIERRES DE SILENCE (2013, p.12), les 26
pieéces qui s'alignent telles d'énormes pierres de jeu de Go recouvertes de bribes
de dictionnaires semblent flotter au dessus du sol, s'intégrant doucement dans
I'espace-temps.

En dépassant les contraintes du mot et en recherchant a sa source la force de
vivre, Cécile Andrieu vise a créer du point de vue de I'histoire de I'humanité un
nouveau mode d'expression visuelle, en marge des courants artistiques existants.
Le fait de se placer volontairement entre des cultures différentes, francaise et
japonaise entre autres, devrait, du point vue de la compréhension des cultures, lui
ouvrir encore de nouvelles perspectives, et lui permettre d'accroitre son potentiel

artistique.
(Traduction Cécile Andrieu)



BEYOND THE LANGUAGE --- EXISTING WITHIN SPACE-TIME

Hideki Nakamura
Art Critic and Professor Emeritus of the Nagoya Zokei University of Art & Design, Japan

Within the long history of life on Earth, humankind created the structures of a language
possessed by no other life form, and built a rich civilized society utilizing those structures.
We began by fractionalizing spoken sounds, and then combined them to apply specific
meanings. As the next step, handwritten marks, which evolved from pictures to pictorial
symbols, were more distinctly divided and simplified to ideograms and phonograms. Via
combining and modifying those symbols, each word came to describe its own particular
meaning.

The sustainable letters and symbols that were visually objectified enabled people to make a
detailed articulation so as to understand the holistic external world. The repeatedly refined
complex combinations of letters allowed people to deepen their intellectual ideas, resulting
in an advanced culture unbound by any biological environment. However, as the image of
the world underwent temporary articulation and reconstruction via language, people began
to confuse it with the external world itself. Thus, once “ideas” and “concepts,” which are
merely provisional products conceived by languages, were substantialized, people
conversely came to be shackled by words, hindering their desirable way of life as natural
physical existences.

Female artist Cécile Andrieu, who was born and raised in France and later moved to
Kanazawa, Japan, has held many solo and group exhibitions in various countries. Her
artistic production is founded on her motive to visualize “the strength to live” that derives
solely from the elemental structure commonly found in languages, which are necessary to
effectively face the external world. This is realized through her traversing between different
languages, while also releasing herself from the adverse effects of the nominal framework
of conventional languages. She adopts a physical method of actually deleting individual
“meanings” of words that restrict people. Thus via languages, she indirectly manifests “the
strength to live” within actual time and space.

Andrieu’s works around the early 1990s utilized a great number of books, as well as copies
of the Heart Sutra. Each and every letter of those works was erased with white correction
fluid. They were then arranged uniformly on walls and floors of exhibition spaces. Her
recent works include: OPENED WORDS (2011, cat. inside front cover), for which she cut
French dictionaries with a paper shredder, and then filled a myriad of glass test tubes with
the shredded pieces, before then installing them radially on the wall; BURSTS OF LIGHT
(2012, cat. pg. 44), in which she wrapped pieces of gold-colored cloth around each trunk of
a cluster of green bamboo trees, and which was not directly connected with words; and
SILENT POINT (2014, cat. pg. 8), which took the form of a huge circular vessel with a
concave surface, and was filled with with fragmented pieces of Japanese, Chinese and
French dictionaries mixed with lime powder. Surveying the great many works she created
up until 2014 manifests common features that apply to most of those works.

Such features are “an aggregate of many of the same forms,” and “an aggregate of an
enormous number of similar fragmented pieces,” which are both contained in many of her
works. For instance, the feature found in the work with gold-cloth-wrapped bamboo trees
is the “aggregate of many same forms,” while the feature in the concave vessel filled with
shredded pieces of dictionaries is the “aggregate of similar fragmented pieces.” The
radial-form work that adopted test tubes filled with pieces of dictionaries encompasses
both of those features, as do her 1990s works in which all letters are erased from books.
Generally speaking, the most elemental structure commonly found in languages is
composed of countless square shapes that are orderly and linearly arranged in a vertical or
horizontal line, to which vertical lines are successively added on the left side, or horizontal
lines are successively added below each line. The common features (the “aggregate of the
same forms” and the “aggregate of similar fragmented pieces”) in Andrieu’s works allow
the viewers to perceive the manifestation of the common, elemental structure of languages,
which is realized through her erasing of the “meanings” of languages and by her placing a
certain distance from languages.

The artist also takes interest in Japanese manuscript paper, which is composed of
successive square forms. CULTURE? (2010, cat. pg. 36) was an installation of an
enormous-sized succession of square forms as found in that type of paper. Namely,
Andrieu used agricultural seedling trays, each filled with shredded pieces of newspapers.
She then connected and hung them in a form that was over ten meters in width and depth.
As the French word “culture” means both “agriculture” and “culture,” the dark bottom part
of the work seen from below reminded one of cultivated soil; from above, one found that
the square forms were similar to Japanese manuscript paper. This led one to feel that the
once-erased letters in the paper had returned to the origin of culture and had begun to
sprout again.

In preparing for her show, Andrieu always creates a precise model of the exhibition space,
in which she places miniature models of her works. She undertakes this task because the
space-time that enwraps viewers is where her works belong. All her works clearly reveal the
attribute that they are the inner substances of space-time. The revelation of that attribute is
the manifestation of the artist’s will for literary languages to return to being the inner,
physical marks within space-time, while also regaining the strength of human activities that
dwell within space-time. In SILENT STONES (2013, cat. pg. 12), in which she placed
twenty-six large, stone-like Go forms in a gallery space, each surface covered with
shredded pieces of dictionaries silently unified space and time as it seemingly floated.
Cécile Andrieu aims to transcend the restrictions of words so as to seek “the strength to
live” in the origin of words. Thus, without her being content to be confined in conventional
artistic frameworks, she opens new visual expressions based on the viewpoint of the
history of humankind. Her artistic attitude to consciously position herself between different
cultures, such as those of France and Japan, will further broaden her scope and increase
the possibilities of her works through her insight to see through every culture.

(Translation Taeko Nanpei)
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BROSENOHEE LE-REACLIZBRENSBDEMBB L. HNBERIZIE@EA DS 28
[CEMLEEEICHKET 2HHMADERIZTE T£EE5-00H) ELTHREELESET
LEN SOOI D, AEHRIT HELAOEED Bkl "WIEMLGAHETHEHES N,
BHEICED TEZH-HDH] DNEREDRKZED S BICHENLZIEATRDEINS,

—XF—XFEBERTHLEEZ K OEYCREDENBREMDEDSRKICHRAIIC
RSNz 1990 FRUDEBHEROERND, FTVRBHELT 2Ly A —THE LI
ROED N-EBBOFRBRELNBEHKICENSEN S (FANLNEE) 2011 £ . RMEE) .
BHETHRBOMOB—AR—KRITESBOMEEET DI~ BEREIEELEDLY DML
DE) (2012 £, p.44). BARZE - PEE - 75V REBEOHEOHME L AR THRIKOMEAD
AAREHEIZ Lz GEEDOR) (2014 £, p.8) ICELFTHOERZEZEB L THB L.
AEITHETRFELHAHBEANENVEN D,

HERELTETFONDDE. HEZELORLEEDEFY L. HHVLIE TBERXEH=D
RALLSAHMROEFY] EVSHMT. Z<OERNZTOEADHEHERBIHEZ TS,
BIZIE, BLEOHEES DT -HETIREDNE. HELORALEEOEFY . &F
KOMBEOKRKAR ZE-THEE SN LHEE WRAGHEEORLLSBHMFOEFEY] T
Hd, HEOHMAMNED SN THREHRICEN S EHORRECIE. AAOBENELRYE S,
FTRTOXFINHSNEWHREZ Tz 1990 FRDVODESZBLZNITHFLLY,

ETAT, SRBRICHBTIL oL LEAMUMLMA &, BROAREM—F. Fi=(3E

—FOEHRRICIEFR AR, HOFIOEIZHDOHDIIZRZIEHELTMAIY ., ED
FIDTICH-GHEDINEEDELGCEREDERY T HIEICL>TRYID, £BERE
LTEIFfz THZE<ORILEEOEFY ] © IRALGKEORLC LS THMADEFY ] F.
SE0 (Bl ZHEELRZY, EEMLEHZENYLDD, £IIT. TOSEHED
ARG AZ T ZBEEL L TRRERSE S,

ZDT7—T4AME, ERTIAHREFOLDTHIARORERBRAKICHLEALERL, &
SN HEROME T—HORERDES b L—ZHtH 10mLU EERTHDIYIZLE(Y
JLF 2—)L2) (2010 £, p.36) IF. TDHAHBDEHEEZERIELIzA V> RXR2L—2 3 T,
75 UARFED Culture NEFMEXIERNAEZEKRT HLIIC. THLBVWERER LTS EH
ShdtzBbtE. LHSRTARERBAKICUTHABRLLEY. LWozAhEFHEHINT
XFNXIEDRRITIERS>TE S —EFERBOINIRZ B,

ki, BRESICERLTEBTEMOERGERZMEY ., ZIICEROBBEELNTH S,
RE3ADNBENIBHECZ. FROBBREOEMNS, WThIZLTH, FRIFHFEORN
HAMEL L TOREZHELNIIRT ., TOREDOHARIE. XFEBNHFZDONLELME
MR CTHEIZEITHERY ., BEICEIKADEFDABRSERYEREZ S &T 54lE
BEODEEDERDONESS, RENHEOME TEONEZRELERD LS ARALER (L
BoA) (26 M. 2013 £, p.12) [F. KEANSFELENEIHIDE ST, #MITHEL—
KELTLS,

EEOHRZEBA. EEDRRICABDEZLHEROESETHEVIL- TR 2l
BERDEMDRAMAITRET S LG, AEEMGREFICI > THLDREMRIRZ Y
UIRT S5 ¢ 5, IS VAPEBALGEEXILORBICEBMICEEZE BEE. Loz
LRBTHAICK SO TEIOICHHELET. FROTREEET I LITHEES 5,



POINT SILENCIEUX

h 45 d 860 w 860 cm dictionnaires japonais-chinois-francais, chaux, fer
“The Expanding Horizon” 53 Museum, Guangzhou, China, 2014

Cette vaste installation offre une surface concave pour attirer les regards et faire converger les esprits
en un point invisible, silencieux, ou toutes les différences linguistiques et culturelles, entre autres,
disparaissent. Les pages des dictionnaires de différentes langues qui ont servi a sa réalisation ont été
broyées, une a une, et mélangées a de la chaux choisie pour sa blancheur et son pouvoir purificateur.
Discernables sur les bords, graduellement les mots se mélent pour, au centre, se fondre
harmonieusement en une nappe blanche immaculée, faisant de cette installation un lieu de réflexion sur
la véritable communication a partir des mots et par-dela les mots.

SILENT POINT
This wide installation shows a concave surface to attract the eye and make minds converge into an
invisible and silent meeting point where linguistic and cultural differences, among others, disappear. The
pages of the dictionaries of different languages used in this work have been shredded one by one, and
mixed with lime chosen for its whiteness as well as for its purifying power. Discernible at first only on the
edges, gradually the words of different languages tend to merge. Then, in the center, they blend
harmoniously in a pristine white expanse, making this installation a place to think about true
communication that derives from words and beyond words.

ARDR
CORERAVAREL—2 3 VOMKROKREE, RELZMANSIEHFEHEMRETARD—RICERSE 5,
ZIREBEXLDERD—YIMNHATHLBEIRARDATH D, ERSN-REZEOHELF—ET DHRIT
HAIKRICEETHS, HERODBS EFENEFAT2-DTHS, SXEEDITIIHITEENREITE
TYFL, ALDBTRHBEAMLBIE > THEDBEL S, EENOHELODODEREBALENII a7 —
YaAVICRWERESIETH S,

photos / Tatsunori Fuijii
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ENERGIE LATENTE | - Il

h 18 d (plaque d’acier) 72 w 72 cm dictionnaires francais, verre, acier, bois, laque
“Open Eyes = Open Mind IlI” Concept Space - Life Square Eyes, Maebashi, Japan, 2014

Ces deux ceuvres ont été inspirées par I'assemblage des crayons de combustibles dans le coeur des
réacteurs nucléaires.

Des pages de dictionnaires ont été coupées menu puis compressées dans des tubes, comme les
matieres fissibles dans les crayons, pour rappeler que les mots recélent comme celles-ci un pouvoir
immense aux effets bénéfiques ou maléfiques que I'homme a du mal a contréler, et qu’ils doivent étre
utilisés avec une extréme vigilance.

LATENT ENERGY 1| - I
These two works were inspired by the assembly of fuel rods in the hearts of nuclear reactors.

Pages from dictionaries were shredded and then compressed into tubes like fissile material in pencils, to
remind us that as with fissile nuclear fuel, words conceal an immense power whose effects can be
beneficial or evil, that man has trouble controlling, and that demand to be used with extreme caution.

BEH I-I
CD2O0ERIE. BRIEDDEEICEET 2BREEN BB EH,
BEEOEIDRYEDE 512, HEOR—CEHEICHEBHLEBLTHSREICED-, L. BH

LB EEOITERGAZELTEY . TNE/EVCATICEEREFELMALDIBENLETHS_LER
WHT=HTH 5.

photos / Cécile Andrieu
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PIERRES DE SILENCE

h21d61w61cm dictionnaires de différentes langues, technique mixte
“Entre les mots / Zones lithique et neigeuse” Galerie Deleuze-Rochetin, Arpaillargues, France, 2013

Cette installation comprend 26 "pierres" inspirées de celles du jeu de Go, faites intérieurement comme
extérieurement de bribes de pages de dictionnaires (francais a I'extérieur, de différentes langues a
I'intérieur). En surface ces vestiges forment une cro(te épaisse qui donne aux ceuvres cette apparence
de pierre, symbole du visible, du tangible et du dicible. Cependant, réduits au silence, ces mots tendent
a s'effacer pour rejoindre les profondeurs de la pierre, monde de I’invisible, de I'intangible et de
I'indicible vers lequel ils entrainent le regard. Chacune d’elles vise ainsi a devenir la "pierre angulaire”
d'une expérience nouvelle au-dela de I'espace-temps.

SILENT STONES

This installation includes 26 "stones" inspired by those from the game Go, made both internally and
externally from the scraps of pages of dictionaries (French dictionaries on the surface, dictionaries of
other languages inside). On the surface these fragments form a thick crust that gives them the
appearance of stone, symbol of the visible, tangible and describable world. However, silenced as they
are, these words tend to fade away into the depths of the stone, to the world of the invisible, intangible
and indescribable to which they lead the eye. Thereby, each of these "stones" aims to become the
"cornerstone” of a new experience beyond the space-time continuum.

TROE
COAVREL—aviE, BEENLEREZT: 26 AOERALAY. ThZTh, HNLRLEEFAO—
COMANSELN TS GHEARIZT S U R5E NEITHEERE) . ChoHEDQEYORAIFENE TEDN,
ERICAONBEEEZ TS, AIFRAS1D. MN2ED.EYVADLDNDEHMTHD, LAHALEBASEER.
MRT BICONTREISHA TR E BDFRB. T HHLERALBVED MIAAENLD.EY ZBEVLODHRIC,
RBEF DD, BT 5. N LTHR KEZBAT, HILLRERD H#E] L85,

photos / Cécile Andrieu
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INTRA-MUROS

h 42 d 3w 30 cm dictionnaire néerlandais, bois, encre
Negenpuntnegen Kunstgalerij, Roeselare, Belgique, 2013

Ce travail a été inspiré par un matériau de revétement courant, le placoplatre. Tendre, ce matériau a la
propriété aussi d'étouffer les bruits et les sons dont ceux de la voix, qu'il garde discrétement en
mémoire. Chaque panneau a été recouvert d'une copie de la premiéere page d'une des 26 sections d’un
dictionnaire. Sur le premier toutes les lettres «a» ont été repoussées dans le platre et mises en exergue
par les autres lettres tamponnées a I’encre noire jusqu’a quasi saturation de la surface. Le méme
processus a été répété avec la lettre «b» sur le second panneau, et ainsi de suite jusqu'a la 26¢ lettre de
|'alphabet. C'est la une tentative pour montrer que partout ou est I’homme tout se trouve imprégné du
mot.

INTRAMURAL
This work was inspired by a standard plasterboard material. Though tender, this material also has the
property to subdue and discreetly store noises and sounds, including those of the voice. Each panel
was covered with a copy of the first page of one of the 26 sections of a dictionary. On the first panel, all
of the letters «a» were pushed into the plaster and highlighted by other letters that were stamped in
black ink up to the quasi-saturation point of the surface. The same process was repeated with the letter
«b» on the second one, and so on through the 26 letter of the alphabet. Therein lies an attempt to show
that wherever there is man, everything is imbued with words.

Ent
COERBHEEME L TEDATVSEER— FALEERZERE. FOAVWAER—FE. AOFLEDEZE
BERHRTHEEHIT, ENDZVENRET HAFRERF>TWVS, BER— FOZ/ARILEFHED 26 #FD
RPIDR—IDIAE—TEL, —BEONARLELE, a OXFERER—FOPCHLAA, RIZEHDYD
DXFEA I TIERFECEYDORLT, a ZBIAIF-E, ZFHDONRILOXF b ITHLRCEEZEMHL.
IBISFIT 7Ny +D 26 FERETHRYIRLI, AFLFETDHFTIE. TRTOLDICEEASREAENT
WBZELEREDHATH S,

photos / Cécile Andrieu
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PUNT mur-sol

(mur)h 44 d 4,5w 44 cm bois, encre
(sol) d 277 w 277 cm adhésif
Negenpuntnegen Kunstgalerij, Roeselare, Belgique, 2013

L'ceuvre murale a été inspirée par la composition géométrique de “/’homme de Vitruve” (dessin de
Leonard de Vinci, 1490). La figure de ’homme a été remplacée par les 26 lettres de |'alphabet. Celles-ci
ont été largement agrandies, faites pivoter autour du centre, “nombril” de I’lhomme, gravées puis
recouvertes des mémes lettres mais infiniment petites afin de souligner la place centrale du mot dans
notre vie comme dans notre vision du monde. L'installation au sol reprend le dessin de base de la piece
murale. Congue d'abord pour capter la lumiére zénithale et illuminer nouvellement la galerie, elle invite
aussi le visiteur a prendre la place de “I’homme de Vitruve”, et a réfléchir a son existence au sein des
mots. (Punt: néerlandais, en francais point)

POINT wall-floor

The wall work was inspired by the geometric composition of "Vitruvian Man" (drawing by Leonardo da
Vinci, 1490). The human figure has been replaced by the 26 letters of the alphabet. These letters have
been widely expanded, rotating around the center "navel" of the man, engraved and covered with similar
but extremely small letters. This is to emphasize the centrality of words in our lives, as well as those that
make up our worldviews. The floor installation has been created from the basic design of the wall piece.
Designed to capture the overhead light and illuminate the gallery in a new way, it also invites the viewer
to take the place of the "Vitruvian Man", and consider its existence within words.

BR BEERK
BEOERIE [T bO2DROANKR] (LAFILE - & -S4 UF, 1490 &) OEMEMI DRI 3
UhBERLIZ, AMKIETILI 7Ry bD 26 XFICEEHA Tz, XFIFHEAL. AFD T Z 5D (CIER
BRI ETHEYRAATHLOREZFEITNIVTILIZRY FTES . EENBELRODEPHABOESATH
5 LERIATEH-OTHD. KDAVREL—aVIFBEOEGN LT YH VU ERELEZIDTHS, K
[CE#E#EONZDOE. EASOBAKXESIEHFEX S ) —5BHIELILOTHY. Fz. [V FOVADRD
ANAR] DIGFRICE > TEDFEESEICEFENLENOEZDLSICIET=HTHS, photos / Cécile Andrieu
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(mur) AU RAS DES MOTS (sol) PUTEUS

(Imur) h 151 d 5w 39 cm dictionnaire frangais, bois, laque
(sol)h 56 d 105 w 105 cm dictionnaire frangais, bois, peinture acrylique, miroir
Gallery Cocon, Tokyo, Japan, 2011

Deux ceuvres réalisées a partir du dictionnaire "Le Grand Robert de la Langue Francaise" en 6 volumes.
Pour I'ceuvre murale les 6 volumes ont été dépouillés de leurs pages coupées au ras de la premiere
lettre, invitant a meéditer sur les mots absents. Pour la piece au sol ces pages ont été pliées une a une,
fermées en boucle, et attachées les unes aux autres pour créer 6 chaines qui ont été ensuite enroulées
de sorte a former un volume creux, hexagonal, tel un puits (puteus en latin). De méme que le puits est la
voie d'acces a l'eau, élément vital pour I'homme, le mot est la voie d'acces a quelque chose qui le
transcende, tout aussi essentiel a I'nomme. C'est ce que cette sculpture s'efforce de faire sentir.

(wall) AT WORDS LEVEL (floor) WELL

Both works are made from "Le Grand Robert," a French dictionary.

For the wall work, its 6 volumes have been stripped of their pages, and cut immediately after the first
letter of the first word of each page, inviting the viewer to meditate on the missing words. For the floor
piece, these pages of the 6 volumes have been folded, looped, and linked to create 6 chains that have
then been rolled and formed into a hexagonal hollow space like a well. Just as a well is an access point
for water, vital for humans, words are an access path to something that is beyond words and just as
essential to man. That it is what this sculpture attempts to make one feel.

(E)EED LANIC R HF
650D [AR—)L 75V RERFM] Z2HRMICANEZDDER.
BEDERTE. 6 BOER—CHBRIND—XFEFEELTOYRLOAT-, FEDEELZXBREST LI L%
FEoTWb, ROERTIER., OIYRSNEHEOR—SEF>THICL, TO—D2VEDERKUDITT 6 2D
BEEEY., RICEESBWT, BZD 6 AMICHEEL., #FELE, HEAABESDRTHIK~ADBETH
PDERBICS, EEF. EEZBALHD. ANHITABENLLDOAESONDETHD, ThEBRLESES
ENCDREZDENTH S,

photos / Tadasu Yamamoto
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(série) VOVEM 3D

dimensions variées dictionnaires frangais, japonais et d’autres langues, acier, bois, laque
Gallery Gen, Tokyo, Japan, 2011

VOCEM - DIPTYQUE 3D (p.21) renferme les vestiges de dictionnaires (frangais a gauche et japonais a
droite) dont les pages ont été coupées menu puis comprimées derriere des parois ajourées semblables
a celles de certains haut-parleurs pour faire naitre de cette masse de mots des "voix" (vocem en latin)
nouvelles et silencieuses qui transcendent toute langue, a voir plus qu'a écouter.

L’exposition comprend 5 ceuvres qui se répondent mutuellement formant un champ acoustique
silencieux qui enveloppe délicatement le spectateur.

VOICES 3D (series)

VOCEM - DIPTYCH 3D (p.21) contains the vestiges of dictionaries (French dictionaries on the left side,
Japanese dictionaries on the right side), the pages of which were shredded and then compressed
behind perforated walls, similar to those of some audio speakers. This was done in an attempt to make
arise from this mass of words new silent "voices" that transcend any language, to allow one to "see"
more than to "listen to".

The exhibition includes 5 works that are responding to each other, forming a silent sound field that
delicately envelops the viewer.

BF3D (vy—X)
B ZER4E 3D (Tl (p.21) FHEDEY (EITT SV REB.AICERB)N. THLLHEN OIS h . R E—
h—%2BhHEB/INF T AZIILDBDERICHLAD ON-HEOR—UNEDHDLN TS MH &1L
LI-EENG . ERBEZRBADFHERBADF (ST UETvocem) & B XYL LARD=HDFEZE.
ELSEEZEHTHD,
BRENT=5 DDERIETIES L EEEZVZTHNCETLRDEEHEHRT 5,

photos / Tadasu Yamamoto
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VOCEM B.G.W.

h 48 d 4,2 w 46 cm dictionnaires tchéques (B), mixtes (G), frangais (W), acier, laque
House of Art, Ceske Budejovice, Czech Republic, 2010

Dans chacune des trois salles en enfilade de la galerie sont présentés 12 panneaux dont la taille et
I’emplacement ont été étudiés en fonction des fenétres. Chaque panneau renferme des bribes de pages
de dictionnaires, frangais (langue maternelle de I’artiste) pour la série blanche, de différentes langues
pour la série grise, et tcheques (langue locale) pour la série noire. En compressant ces vestiges de mots
derriére des parois ajourées semblables a celles de certains haut-parleurs, I'idée est de diffuser dans
I’espace comme des "voix (vocem en latin) silencieuses" dialoguant avec les rumeurs sourdes de la ville,
et de créer un nouvel environnement visuel et sonore illimité.

VOICES B.G.W.

In each of the three rooms in a row of the gallery are presented 12 panels whose size and location were
dictated by the windows. Each panel contains scraps of pages of shredded dictionaries: French
dictionaries, the artist’s native language, for the white series; dictionaries of different languages for the
gray series; and Czech dictionaries, the local language, for the black series. By compressing these
vestiges of words behind a perforated wall similar to those of some audio speakers, the idea is to
spread out in the space "silent voices" responding to the muffled hum of the city, and to create a new,
unlimited, visual and sound environment.

B.G.W. &£ LTOFE
FrS—DHEEDIHEIC.HONLOFBALEBORES S EHICEDLE T 12HKD/IRIILERTR LT,
FNENDIRILIE, BESNEBEOR—CF, ADO/NARILIE EROBED) 75 VREE, RED/AHR
WIEHARTGEEE. TLTEDNARILIE (COMADEETHD) FxaEE. NITEATWLWS, RE—hH—
ERHOELZNRDHVIRDBERICENE LG - EEZHEORAD I LITE T, NIHLLBEHDOIHHE EXEFET
5 EBOE] #ZMICHKE. REMICLBENICERRAOLEVHFLZLBREZAET ST ENBIRESA TS,

photos / (haut) Cécile Andrieu, (droite) Jan Mahr - House of Art Ceske Budejovice
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SOLEA

h 275 cm impression sur film adhésif transparent, plaquettes en plastique
House of Art, Ceske Budejovice, Czech Republic, 2010

SOLEA ("seuil" en latin) met en scéne tous les mots du dictionnaire francais "Le plus petit Larousse."
Chaque mot a été rendu quasiment illisible par épaississement du trait, reporté sur une plaguette en
plastique ovale, rouge pour les noms, bleue pour les verbes, jaune pour les adjectifs et blanche pour les
autres mots, puis cloué au mur en respectant I’'ordre alphabétique. Le but est d’immerger le spectateur
dans un "bain" de mots, comme il I'est dans la réalité sans s'en rendre compte, I'invitant a réver, libéré
des contraintes de la langue. La couleur est |a pour soutenir la réverie.

THRESHOLD
This work exhibits all the words of a French dictionary, "Le plus petit Larousse." Each word was made
almost unreadable by thickening the lines, transferring them onto oval, plastic, color-coded tags (red for
names, blue for verbs, yellow for adjectives, and white for other words), and then nailing them to the wall
in accordance with the alphabetical order. The aim is to immerse the viewer in a "bath" of words, as
he/she actually is in the real world without realizing it, being invited to dream, freed from the constraints
of language. The use of the color tags is employed to support the reverie.

BUE
CDAVAREL—2aVTlE, 7S5VRED [SIL—RAR/NEH] ODETORKBLENERIATWS, KB
DR TIRIFFZDHE L LEHEEZBEARD TSR F Yo DIC, FOFLIZIFREFE. FISEBHE. BRICEBER.
BIZEZDMOGEFAE NS ESITEEYRMIF. ZILIT 7Ry MEICEIZETEDH LI, COEZODBMIE. Fhé
RO TEBCHEHRICVWD LS, BEEZREEED BHE) ISBL. SEORENGEBEINEI L
ER3E5FS5LTHD. BIEFFDBRVWEERDIT5EHTH5.

photos / Jan Mahr - House of Art Ceske Budejovice
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NOMINARE “C”

h215d2 w239 cm impression sur film adhésif transparent, plaquettes en fibre vulcanisée
Galerie Faider, Bruxelles, Belgique, 2010

Réalisée a partir du dictionnaire francais "Le plus petit Larousse", NOMINARE (en frangais nommer) se
divise en 26 parties dont la configuration a été dictée par I’aura lumineuse des spots sur le mur. Chaque
partie réunit tous les mots commencgant par une méme lettre (photos / lettre C). Rendus illisibles par
épaississement du trait, les mots ont été reportés chacun sur une plaquette blanche et cloués au mur, le
recouvrant comme d'une peau qu'on distingue a peine. Cependant, fixées de fagon a garder une
certaine mobilité, les étiquettes décollent au moindre déplacement d'air et provoquent une Iégéere
vibration de I'espace tout entier dans lequel les mots semblent se fondre, créant un nouveau
"continuum espace-mot".
NOMINATE "C"

Made from the French dictionary "Le plus petit Larousse", this work is divided into 26 parts, the
configuration dictated by the aura of bright spots on the wall. Each part of the installation meets all the
words beginning with the same letter (photos / C letter). Rendered illegible by thickening the lines of the
letters, each word was transferred onto a white tag and nailed to the wall, covering the wall like a skin
that is hardly distinguishable. However, as they are nailed to the wall in such a way to make them
slightly mobile, the labels shake off the wall at the slightest movement of air, and cause a light vibration
of the entire space in which words seem to vanish, creating a new "space-word continuum."

@4 'C'
TIVRED [FV—RB/NER] MOELNCOERIET 26 OFFITH T LA, ZOMKITBOIRY +
T4 MDMEBRDBMELE > TH, 26 DEMPFTNTNFE LXFTHESHEEEEDHD (BEIICOI Y —
R)o RVRTHOG S LIZHEZR YR T-EROMLE. MB35 CTHATESMD &S 12, BICETBD L1=.
L LABMHEERDESICEESN-CALOMNIE. ZEXOOINEBEICLE > THEMNMA. AT ALK
BESIESECT, SREEMERITHETAK, - TEM-SEEGRK] ZRIYHINITHZ S,

photos / Luc Schrobiltgen - Galerie Faider
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MOT ETALON

h195d 1,5 w 335 cm bois, impression sur film adhésif transparent, laque
Galerie Faider, Bruxelles, Belgique, 2010

Cette ceuvre est constituée de 26 “regles plates” dont les chiffres et traits ont été remplacés par tous les
mots du dictionnaire francais "Le plus petit Larousse" alignés dans |'ordre alphabétique, section par
section. Cette substitution vise a rappeler que le mot est la base de notre systeme de pensée. A ceci
s'ajoute aussi un travail sur le mot lui-méme rendu illisible par épaississement du trait en vue d'en faire
comme un "étalon" nouveau pour percevoir et penser le monde différemment.

STANDARD WORD
This work consists of 26 "flat rules" whose usual numbers and lines were replaced by all the words of
the smallest French dictionary "Le plus petit Larousse", lined up in alphabetical order, section by
section. This substitution is to remind one that the word is the basis of our system of thought. There is
also a work on the word itself, rendered illegible by a thickening of the lines so as to make it a new
"standard" that allows one to see and think of our world differently.

EERF
CDEREERT S 26 A0 TERI ORFERIE. FILI7Ry FMBIZHERSGNE=TSVRED [SIL—R
RINEFH] O2TOHEICEERA SNz, COBETBRADEWNE, EENELDBEDOATLOERTH
HILEERVEITILETHD, CNITHMAT . BEBEZDLDZARODIRTHOBEWVEL SIT LIz, HHHEL LS
EEEHL TERE LL. HRAZIDOETHMYEZS-HTH D,

photos / (haut) Tadasu Yamamoto, (droite) Luc Schrobiltgen - Galerie Faider
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VERTEBRA

h 98 d 12 w 166 cm dictionnaire frangais, bois, tissu
Galerie Faider, Bruxelles, Belgique, 2010

VERTEBRA (en frangais vertebres) est construite a partir du dictionnaire "Le Grand Robert de la Langue
Francaise". Les pages des 6 volumes ont été repliées et ceux-ci ont été placés de fagon a suggérer 6
“vertébres” a la surface desquelles affleurent des fragments de lettres ou de mots. En rapprochant le
mot, fondement de la pensée, de la colonne vertébrale, pilier du corps humain, deux éléments tout aussi
essentiels a I'hnomme, elle souligne la valeur du mot et invite a y réfléchir.

VERTEBRAE
This work is made from "Le Grand Robert," a French dictionary. The pages of its 6 volumes have been
folded and the volumes have been displayed in such a way as to imply “vertebrae”. On the surface of
the work appear fragments of letters or words. By bringing together words, the foundation of human
thought, and the spine, the mainstay of the human body, both elements that are equally essential to
man, this work emphasizes the value of words and invites viewers to dwell on their importance.

HiHE
COfERIE. TAN—)L T35V REBERFHE] NoBHEINTIVS, 6 BOFEOR—CZHYERLT 6 HOHE
HEZB RIS SREL, BREORAICEXFLHEEDOHANEALE TS, BEOREBTHLEED
AHEAOZHTHIEHLABICE >TAENEZODDERTH I, COERIFE. SEEZEHFITEDTS
ClltkoT. EENEEMZERFALERICOVTRETHLERLTLS,

photos / (haut-gauche) Luc Schrobiltgen - Galerie Faider, (autres) Cécile Andrieu






(haut) INVERSUM out - INVERSUM in (droite) OUVERTURE

(haut / chaque piece) h 18 d 11 w 26 cm dictionnaire frangais, bois, encre Galerie Faider, Bruxelles, Belgique, 2010

(droite) h 23,8 d 13,8 w 10 cm dictionnaire francais, bois, pigment naturel
Nizayama Forest Art Museum, Nyuzen, Japan, 2010

Ces ceuvres ont été créées chacune a partir du dictionnaire francais "Larousse de Poche" dont les
pages ont été coupées avant d’étre placé dans un boitier ou entre des sortes de serre-livres. Ne
montrant que quelques vestiges du dictionnaire ces ceuvres invitent a réfléchir a I'absence du mot.
(INVERSUM: latin, en frangais envers)

(top) REVERSE out - REVERSE in (right) APERTURE
These works were each created from the French dictionary "Larousse de Poche," whose pages were cut
before being placed into a box or between bookend-like objects. Showing only some vestiges of the
dictionary, these works invite reflection on the absence of words.

(k) # 5 & (/) FHO
NODERIEFEFNEFNTSVRED [R7y FRSIL—R] hofEoh TS, BEEDEXR—UFYEHLT
M5, BORIZ, HLLIETYI IV RROLDOOEICE L=, HEDBEYETERESLET. EEOTHE
~DREFRLTLD,

photos / (haut) Luc Schrobiltgen - Galerie Faider, (droite) Tadasu Yamamoto
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IMMOLATION

h91,5d 100 w 750 cm caracteres d’imprimerie en plomb, bois, encre
Nizayama Forest Art Museum, Nyuzen, Japan, 2010

Cette ceuvre a été réalisée a partir de caracteres d'imprimerie en plomb symbolisant “/’épaisse crodte de
discours qui pése sur le monde et nous aveugl/e” (Italo Calvino) qu'elle se donne pour objectif d'essayer
de "briser". Les caracteres ont tout d’abord été martelés, un a un, jusqu’a devenir quasiment illisibles
pour réprimer leur existence en tant que signes et faire sentir leur poids. lls ont ensuite été alignés sur
une longue table figurant le monde. Du martelage résultent des fissures, des brisures et des
déformations qui ont pour effet de stimuler le regard, invitant le spectateur a pénétrer cette “"croGte” et
imaginer ce qu’elle dissimule.

IMMOLATION

This work was made from lead printing characters symbolizing “the thick crust of speech (words) which
lies heavily on the world and blinds us” (Italo Calvino). Its objective is to "break" this "crust." At first the
fonts were hammered one by one until they became almost unreadable, so as to dismiss their existence
as signs and make the viewer feel their weight. They were then displayed by covering a long table
representing the world. The cracks, the breaks and the distortions generated by hammering have the
effect of stimulating the eye, inviting the viewer to penetrate this “crust” and imagine what it
dissimulates.

a3
COERIFMFFNOHETND SNEFFIFMERICECOLANY HEAZFEHICTHEHDELMRI(140:
ALE/) ORBTHY. FRIFCONRETHT S EZBELTVS, EFIEF—D2F DN\ I—THMT
FFEFEDGEL LTz, BEELTOHYHEBDOOZNESERLIEDHTHD, RITZTh b EHEDR
RTHAIRBICHEZZED=, NUI—TMLZEILESTELHVUPRITEPLCERERREZRET 298 %
LH. O THR] ITRALAEAIEBLTVSLDEEET HELSITRT,

photos / Tadasu Yamamoto
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CULTURE?

(environ) h 340 d 1140 w 1520 cm journaux locaux, plateaux d’ensemencement, bois, peinture acrylique
Nizayama Forest Art Museum, Nyuzen, Japan, 2010

Créée dans une ancienne centrale hydroélectrique entourée de rizieres, cette vaste installation met en
scene deux sens du mot “culture”, la culture agricole et la culture intellectuelle, les deux "piliers" de
I’existence humaine. L’installation divise le lieu en deux sur la hauteur. L'espace inférieur, sombre et
silencieux, est construit suivant une grille rappelant celle des champs, tandis que |'espace supérieur,
inondé de lumiere et vibrant différemment au fil des heures, est bati selon celle du papier a écrire
japonais dont les cases ont été remplies de bribes de journaux locaux, symboles de la culture locale. En
circulant librement entre ces deux espaces étroitement liés le visiteur est invité a s'interroger sur sa

propre existence.
CULTURE?

Created in an old hydroelectric power station that was transformed into a museum surrounded by rice
fields, this large installation features two meanings of the word "culture" in French: intellectual culture
and agricultural culture, the two pillars of human existence. The installation is made halfway up the
building, dividing it into two spaces. The lower one, dark and silent, is based on a grid reminiscent of
fields, while the upper one, flooded with light and vibrating differently over time, is built following the grid
of Japanese writing paper, with boxes filled with scraps of local newspapers symbolizing the local
culture. While freely circulating between these two closely tied areas, the viewer is invited to question
his/her own existence.

Z2I1VFa—)b?
AREZKBICEENZIBKARBAICKESNIZCOERGA VREL—2av(E, 75 RFED “culture”
DZD2NEKR., THEHLEABFED 2ADIHRETHS. BHEXLERY HIFTWLD, 1 Y RE2L—2aviE
BELTFICZHDT %5, B TERLGTHEIKAZEESELIRFORICHENRTLSOIIH L, HEOREREE
EBHITHIMNZEILT 2D G LAD ERITERAROEFORICEMTINDE, ERAROBEFICETHD
XIEDZRBTHLHMAFHDEANTESA TS, HEET. RELCERCHI-DOEHEEZBAICITEE
L2oD. BEDHFEICODLWTEHMT 5L 5F N5,

photos / Tadasu Yamamoto
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INTERSTITIUM

(environ) h 71,5 d 485 w 330 cm dictionnaires japonais-francais et d’autres langues
“No Man’s Land” Ambassade de France au Japon, Tokyo, Japan, 2009

La piece ayant été vidée en vue de la destruction imminente du batiment, I'idée est de Iui rendre un
dernier hommage en créant une sorte de tumulus éphémeére occupant tout I’espace libre entre les
meubles d'origine jusqu’a la hauteur du bureau. Intervenant dans une ambassade, lieu ou la langue est
primordiale, ce tumulus a été construit a partir de dictionnaires en majorité francais et japonais dont les
pages ont été broyées une a une générant le silence requis en ces circonstances. Les bribes de papier
ont été entassées mais non compressées pour laisser le tumulus "respirer" et redonner vie au lieu une
derniere fois avant sa disparition.

INTERSTICE

As the room was emptied for the imminent destruction of the building, the idea was formed to pay final
tribute to the site in creating a kind of ephemeral tumulus occupying the entire space between the
original furniture, up to the height of the desk that once resided there. Working in an embassy, a place
where language is paramount, this tumulus is constructed from dictionaries, mostly French and
Japanese, whose pages have been shredded one by one. This generates the silence that is required in
such circumstances. Scraps of paper were piled but not compressed to let the tumulus "breathe" and
revive the place one last time before its death.

A
COERDEME. BEAETEANDEYDEREICHRBZDOEEEZE>T. BEU~NOREDFI—2ETH &
THbd. AR, THOLREDOGHUNDEERMELD, IDOESETE Lz, HHERE, EENEHHTE
BARAER-TREEICESTHDT, EICTFURERBREAREFRATHERLE, BEOR—TUF—K
FTOUYZIAEDN, ThEIEEZERSETHREEAHL, ZX—DaCHIELWMEET HHTH D, 1]
YRIATZROM A IEEMRT 5 E R ERAERTHSH, HIEBIC [R] £2&E, HEKT S DEFRICRED
MERERALT=DHTHSD.

photos / Tadasu Yamamoto
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WALL-IN

h 275 w 440 cm film adhésif transparent
Gallery Ham, Nagoya, Japan, 2009

L'installation a été créée a partir d'un des alphabets japonais, katakana, dont les caracteres ont été
découpés dans du film transparent, et appliqués sur le mur de la galerie de fagon a donner |'impression
d'apparaitre ou de disparaitre entre les pans de bois. lls sont plus ou moins visibles suivant le point de
vue et I'éclairage. Ce travail repose sur I'idée selon laquelle le mot est partout, et impregne toute chose
jusque dans ses parties les plus secretes.

WALL-IN
The installation is created from one of the Japanese syllabaries, Katakana, whose characters were cut
out from a sheet of transparent film and stuck on the wall of the gallery in order to give the impression of
appearing or disappearing between the wooden planks that make the wall. They are more or less visible
depending on the viewpoint and lighting. This work is based on the idea that words are everywhere and
permeate everything, down into even its most secret parts.

Boih
CDA VR L—2aVIEBREOTILI7AY bOVEDTHS (A3 DT ZRHVTNS, BHIT 1 ILL
DXFOIMAETYVIRVNTE v 5 —DEECERY (FF7=A. ZO—EHEERODTEHITELRAL LT, XF
NENSENDE IR, HAWVWTEDORITHA TV LOBHMEEL . FLEHERERBHAICE>TECR
AEYRABMN YT EHEIITLz, COERIE. SEFREL. IXTOYMEORLBRVAFTREL
TWAEVWSEZRICEDLITLNS,

photos / Shinichi Osuga - Gallery Ham
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JEU DE STRATES

tissu
“The Play of the Plan 12-13” Takasaki Museum of Art, Takasaki, Japan, 2012

Ce travail vise a créer une relation harmonieuse entre le jardin ancien au premier plan et les
constructions récentes en arriére plan, et a générer une atmosphére nouvelle, poétique ou musicale. La
couleur or a été choisie pour résonner avec les couleurs d’automne environnantes, des érables entre
autres, mais aussi pour son pouvoir de dématérialiser et d'immortaliser ce qu'elle recouvre, donnant
ainsi au lieu une dimension également spirituelle.

PLAY OF STRATA
This work aims to establish a harmonious relationship between the old garden in the foreground and the
recently constructed buildings in the background, and to generate a new, poetic or musical atmosphere.
The gold color was chosen to resonate with the surrounding maples and other fall colors, but also for its
ability to dematerialize and immortalize whatever it covers, giving the place a spiritual dimension.

it
COERIARDIBVEERROH LVEYORICHETZL =6 L, FHD LIETENLGTEATERIRL &
S5ELELNTHS, EEAREINDOR. AEOREBLEYDTHRDOBLEEZES-HTHY. £-ES10
ZIFRYEMIE LIKELLT BAICE > THITHHHNERTEEZA 5-HOTHH S,

photos / Cécile Andrieu






44

GERBES DE LUMIERE (haut) lll - (droite) IV

(4 gerbes) h 200 d 300~600 w 300~600 cm tissu
La Bambouseraie de Prafrance, Générargues, France, 2012

Inspirées de la richesse chromatique de la bambouseraie les 4 "gerbes de lumiére" dont se compose
I'installation jaillissent discretement du coeur des bambous insufflant a cette vaste zone de silence une
tension nouvelle. Toutes de méme forme mais de taille différente, plus ou moins éloignées du chemin, et
situées a différentes hauteurs, ces gerbes visent a favoriser une découverte nouvelle du site, éveillant
chez le promeneur des émotions variées suivant la saison, I'heure et le temps.

BURSTS OF LIGHT (top) lll - (right) IV
Inspired by the chromatic richness of the bamboo forest, the 4 « bursts of light » composing the
installation flash silently amongst the heart of the bamboos, infusing this vast zone of silence with a new
tension. All these bursts have the same shape but different sizes. Some are closer to the path than
others, and were created with differing heights. They are aimed at encouraging a new discovery of the
site, awaking in the viewer various emotions according to the season, time and weather.

FEDE (L) - (£) IV
THROENZBEICMESNT, A VREL—aVEHERTS 4 20 THDOKR] BNMIHOFEHD DUV ZEH
IZHB L., LELEMRICHEZLREEREAL, XORIEFRELS., BIXZTAZThEL., ENLDHEHD
FHEEET., FLEIHLEL - TWS, COBOFELARBRESBAT I L. BEKT 2 ADLHICEEH O
PRURICH C THRAGRBEZTURITILEEZHIELTWS,

photos / (haut) Cécile Andrieu, (droite) Jean du Boisberranger - La Bambouseraie
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NOTES DE L’ARTISTE

Née en 1956 a Charleville-Mézieres (Ardennes). Vis a Kanazawa (Japon).

La rencontre fortuite avec I’ceuvre de I’artiste japonais Arakawa Shusaku dont je
fais I’objet de ma maitrise d’arts plastiques (université d'Aix-Marseille | / 1980) me
fait découvrir la culture japonaise. En 1982, boursiére du gouvernement japonais
puis de la Fondation du Japon, j'entreprends des études linguistiques et
esthétiques a l'université de Tokyo qui aboutiront a un Doctorat de 3¢ cycle d’arts
plastiques (université Paris | - Panthéon Sorbonne, 1986). C’est |a I’'amorce d’une
réflexion sur la relation homme - espace - langage ciblée ensuite de plus en plus
sur le mot, qui donnera lieu a une nouvelle production artistique.

Y a-t-il moyen de voir le monde sans étre influencé par les mots? Comment
percer |'”épaisse crodte de discours” (Iltalo Calvino) qui pése de plus en plus sur le
monde et nous aveugle, et pénétrer plus profondément la réalité? Tel est mon
questionnement depuis le début des années 90. Je ne prétends nullement nier le
caractere vital du mot pour I'homme. Au contraire, en faisant qu'il devienne le
moyen méme de son propre dépassement j'en souligne la valeur.

Dans mes ceuvres le mot est tantét présent en tant que tel tantot juste suggéré
mais toujours investi d'une présence silencieuse ou mieux d'une présence qui
s'efforce d'éveiller le silence plutét que de le combler. Je considére cette
présence comme essentielle pour repenser notre relation avec le mot et
approfondir notre expérience de la réalité.

Je travaille sur de petits objets comme sur de grandes installations étudiés
généralement en relation étroite avec le lieu et son public. Beaucoup de mes
travaux récents sont réalisés a partir de dictionnaires ou d’alphabets. Ceux-ci
m’intéressent non seulement parce qu’ils représentent I’essence d’une langue
mais aussi parce que, hors contexte, ils recelent a la fois une forte ambiguité et un
riche potentiel que je m’efforce d’exploiter visuellement pour stimuler I'ceil comme
I’esprit, et éveiller chez le spectateur des résonances ou un questionnement
nouveaux.

ARTIST’S NOTES

Born in Charleville-Mézieres (France) in 1956. Lives in Kanazawa (Japan).

A chance encounter with the work of a Japanese artist, Shusaku Arakawa, that
became the subject of my master's degree in Arts (University of Aix-Marseille | /
1980) allowed me to discover Japanese culture. In 1982, via grants from the
Japanese government and then from the Japan Foundation, | undertook linguistic
and aesthetic studies at Tokyo University that culminated in a PhD in Visual Art
(Paris I, Panthéon-Sorbonne University, 1986). This marked the beginning of a
reflection on the relationship between man-space-language that would become
more and more focused on words, and which would inspire me toward a new
style of artistic production.

How to dissipate the “thick language crust” (Iltalo Calvino) that lies more and more
heavily on the world and blinds us, and how to come closer to reality have been
my main concerns since 1990. | am not trying to deny the importance of words for
humanity. On the contrary, by making words become a tool to go beyond words
that can allow us to discover new horizons, | reinforce their value.

| work with printed words, as well as with various visual elements that imply
words. However, in all of my work, words are manipulated in such a way as to
obtain a still existence: a presence that generates silence, as opposed to filling or
fading it. | consider such a presence essential to revising our relationship to the
word and to entering more deeply into our experience of reality.

My work includes small objects as well as large installations. Most of them are
site-specific works created for interacting and dialoging deeply with both the
space and audience. In many recent works, | use dictionaries or alphabets. They
interest me not only because they represent the essence of a language, but also
because freed from any context, they contain both a strong sense of ambiguity
and an incredible potential. | try visually to explore that potential to stimulate the
eye as well as the mind, and awaken in the viewer new resonances or new
questions.

(Translation Cécile Andrieu)
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2014
2013
2013
2013
2012
2012
2011

2011
2011
2010
2010
2010
2009
2008
2007
2007
2006
2006
2005
2005
2005
2004
2002
2002
2002
2002
2002
2002
2001
1999
1998
1997

%

“The Expanding Horizon”*, 53 Museum, Guangzhou, China
“Open eyes=0Open mind IlI"*, LifeUpSquareEyes, Maebashi, Japan
“Japanese taste persons”, Rinkou-Kaku, Maebashi, Japan
Negenpuntnegen Kunstgalerij, Roeselare, Belgique
Galerie Deleuze-Rochetin*, Arpaillargues, France

“The Play of The Plan 12-13", Takasaki Museum of Art, Takasaki, Japan
La Bambouseraie de Prafrance*, Générargues, France
“Mots ouverts-mots couverts™, Librairie Quartiers Latins, Bruxelles,
Belgique

Gallery Cocon, Tokyo, Japan

Gallery Gen, Tokyo, Japan

Nizayama Forest Art Museum, Nyuzen, Japan

House of Art, Ceske Budejovice, Czech Republic

Galerie Faider, Bruxelles, Belgique

Gallery Ham, Nagoya, Japan

Gallery Gen, Tokyo, Japan

Galerie ITS.ART.IST, Waterloo, Belgique

Fukui City Art Museum*, Fukui, Japan

Gallery Ham*, Nagoya, Japan

Echigo-Tsumari Art Triennial*, Japan

Kanazawa Citizen’s Art Center, Kanazawa, Japan

Gallery Gen, Tokyo, Japan

Galerie ITS.ART.IST, Waterloo, Belgique

“L’ceuvre au bout des doigts”*, GPOA, Bruxelles, Belgique
Chapelle de Boondael, Bruxelles, Belgique

Gallery Ham, Nagoya, Japan

Gallery Gen, Tokyo, Japan

“Nozumi'SIO-02"*, Shiomachi, Japon

La Cambre - patio, Bruxelles, Belgique

La Vénerie, Bruxelles, Belgique

Bibliothéque Aragon*, Choisy-le-Roi, France
IBM-Kawasaki City Gallery, Kawasaki, Japan

“Works by 25 contemporary artists"*, Kanazawa, Japan
Gallery Gen, Tokyo, Japan

1997 Gallery Ham, Nagoya, Japan

1996  “"Nozumiki'96”*, Yatsuomachi, japan

1995  “Nozumiki'95”*,Yatsuomachi, Japan

1995 Gallery Gen, Tokyo, Japan

1994  “Art Edge'94”*, Toyama, Japan

1994  Gallery Ham, Nagoya, Japan

1993 R2 Space, Takasaki, Japan

1993 Concept Space, Shibukawa, Japan

1992 Gallery Gen, Tokyo, Japan

1992  Street installation, Kanazawa, Japan

1992  “KIDI Faculty”™, Kanazawa, Japan

1991  “Shiga Annual'92”*, The Museum of Modern Art, Shiga, Japan
1991 International Art Gallery, Kanazawa, Japan

1991  “Contemporary Art / collaboration”, Toyota, Japan
1991  “Aishu-no-kan”, Kanazawa, Japan

1991  Gallery Lovecollection, Nagoya, Japan

1991  Gallery Gen, Tokyo, Japan

1990 “Kanazawa- sculpture™, Japan

1990 Gallery Sayoko, Kanazawa, Japan

1990 Gallery Gen, Tokyo, Japan

1988 “France art vivant”™, Labro space, Kanazawa, Japan
1986 Université de Paris |, Panthéon- Sorbonne, France
1980 Université d'Aix-Marseille |, France

* exposition de groupe / group show
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Jan Mahr - House of Art Ceske Budejovice (photographie / photography)
Steve Maloney (relecture / rereading)
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